PAN Panorama 331

Pensando o Tempo e o Espaco

Thinking time and space

Jane Victal
PUC-Campinas, Brasil.
Jjanevictal@puc-campinas.edu

Abstract. This paper compares the musical and architectural languages exploring the similarities between works
related to Twelve-tone music and Descontruction. To do this, first looks at Opus 27 by Anton Webern whose goal was
to explore the spatiality in the context of sound perception by using a topology based on a square matrix of twelve
rows and columns. Next, compares these procedures to those adopted by Peter Eisenman to design the conceptual
model Guardiola House (1988), demonstrating the affinity between spatial and temporal constructions in the works of

these two authors.
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0Os experimentos de Peter Eisenman para as casas realizadas a partir
de 1968 até o final da década de 1980 representaram um periodo de
transicéo entre paradigmas que teve o projeto da Guardiola como
apice. A partir desse momento, Eisenman inicia uma fase
internacionalmente reconhecida pelo seu carater inovador. No
entanto, os trabalhos seus e de outros arquitetos associados ao
Deconstrutivismo s6 puderam ser desenvolvidos em sua plenitude
devido as possibilidades oferecidas pelas tecnologias digitais, que
permitem pensar a categoria espacial em simultaneidade com a
categoria temporal, gerando modelos tridimensionais. Igualmente, os
tedricos somente reconheceram a legitimidade destes estudos
quando as suas ideagdes puderam receber certa visualidade. Este
estudo analisa e compara os procedimentos e os resultados da Opus
27 de Webern com os da Guardiola de Eisenman, buscando
demonstrar as afinidades entre pensamento musical e arquitetural.

0 estudo sobre as relagdes entre tempo e espaco pode ser
realizado por meio da analise de obras de arte principalmente
comparando as linguagens musical e visual, das chamadas
vanguardas do inicio do século XX. Isso se deve ao fato de que
esses artistas buscavam uma linguagem baseada em qualidades
puras, proprias de cada meio de expressdo, mas também estavam
experimentando a disposicédo dessas qualidades na extensdo
espago-temporal. Ap6s os primeiros resultados dentro do &mbito
de cada linguagem, a comparagao entre meios de expressao seria
a decorréncia natural, e foi justamente o que ocorreu.

No caso de Scriabin, a questao da relagéo entre visualidade e
sonoridade foi pensada por meio da comparagdo direta entre cores e
sons. Sua obra Prometeu representou uma tentativa de combinar
sons e cores performaticamente, com luzes e cores projetadas
simultaneamente aos sons, onde desenvolveu também o chamado
“acorde mistico”. Sendo editor da revista Almanach der Blaue Reiter,
Kandinsky, artista e professor da Bauhaus, interessado em discutir
experimentacdes dessa natureza, publicou um artigo sobre essa
composicdo na primeira versao do periddico trazendo a discussdo
para o campo das artes visuais.

Enquanto outros experimentos estavam sendo realizados na
Europa no mesmo periodo, Kandinsky e Schoenberg produziram
obras musicais, visuais e tedricas sobre o fenémeno das
aproximagoes espago-temporais. 0 caso das coincidéncias tanto
na obra como na vida pessoal desses dois artistas, um pintor e
outro musico e, ambos, pedagogos natos, ainda provoca
curiosidade nos meios intelectuais contemporaneos. Pintor e
musico se conheceram e mantiveram relacionamento por um breve

instante quando ja haviam desenvolvido as bases para as
abordagens da produgcdo madura sem que os historiadores
pudessem ter registrado indicios de influéncia reciproca,
concluindo que as respectivas produgdes intelectuais e artisticas
desenvolveram-se independentemente. Como pintor e musico,
Kandinsky acompanhava as vanguardas musicais tomando
conhecimento sobre o trabalho de Schienberg e reconhecendo
imediatamente as afinidades entre ambos. Esse fato também foi
fartamente demonstrado na historiografia e pela teoria da arte,
onde podemos acompanhar as fases das obras pictoricas e
musical de cada um, iniciando pelas experiéncias musicais do
pintor e pictdricas do musico, passando pelas discussdes estéticas
que culminaram no “Harmonielehre” de Schoenberg, escrito em
1910 e publicado em 1922, e no “Uber das Geistige in der Kunst,
de Kandinsky, originalmente publicado em 1911. Nesse texto,
Kandinsky elabora os preceitos da fase abstrato-conceitual do
periodo da Bauhaus, por meio dos quais exerceu influéncia
consideravel na formacao de arquitetos e nas artes visuais.
Embora tratadas fartamente pelos historiadores e tedricos da arte,
essas pesquisas tiveram pouca repercussdo na producéo dos
arquitetos, talvez, devido ao teor mistico a elas associado ou pela
dificuldade em efetivar projetos concebidos a partir da idéia de
espago-tempo de carater instavel e intangivel.

0s experimentos de Arnold Schoenberg e de seus alunos Alban Berg

e Anton Webern, realizados no inicio do século XX, forneceram um
amplo campo de possibilidades que foram posteriormente exploradas
pelos musicos da nova geragao com o objetivo de desafiar as
linguagens baseadas no sistema tonal que havia se tornado recorrente
na musica erudita ocidental. De forma semelhante, a partir da década
de 1970, na area da arquitetura, alguns arquitetos buscaram
alternativas para a estética da estabilidade e para o sistema ortogonal,
desenvolvendo uma arquitetura de procedimentos, que incorpora a
dimensdo temporal. Essa produgdo, inspirada na obra do fildsofo
Jacques Derrida, foi apresentada numa mostra ocorrida no Museum
of Modern Art de Nova York em 1988 e recebeu o titulo de
“Deconstructivist Architecture”.

Embora a influéncia da Bauhaus para a formagéo de toda uma
geracdo de arquitetos modernistas seja bem conhecida, os
experimentos sobre as aproximagoes entre tempo e espago so
produziram obras significativas apés um longo periodo de
amadurecimento e quando os pressupostos modernos ja haviam
sido aferidos e abandonados e uma nova geragao de arquitetos
apresentava alternativa
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a estética da estabilidade que dominou a arquitetura ocidental desde
a antiguidade greco-romana. Dentre esses arquitetos, pode-se citar
Peter Eisenman que elaborou um conjunto de pequenos projetos
residenciais, alguns construidos, outros apenas concebidos e
teorizados. Nesses estudos, Eisenman realizou desenhos para dez
casas elaboradas num circuito continuo de idéias. Apds esse
conjunto, outros dois desenhos foram concebidos: a El Even 0dd,
de 1980, e a Guardiola, de1988; neste conjunto de obras podemos
acompanhar, como se fosse uma espécie de previsao, todos os
procedimentos que seriam utilizados pelo arquiteto em suas demais
obras, pelo menos até o final do século XX.

Para esclarecer nosso ponto de vista, selecionamos uma das
composigdes de Anton Webern, aluno de Schoenberg. A Opus 27,
Variagdes para Piano, é Unica criada para instrumento solo.
Composta em trés movimentos, seus esbogos foram iniciados em
1935 a partir da série dodecafonica. Tal como a Guardiola, a pega é
exemplar, pois nela estdo presentes todos os procedimentos
adotados no tratamento das séries nas outras obras, representando
uma revisao conceitual para posteriores desdobramentos.

0Os experimentos dodecafonicos de Webern surgiram devido a uma
incursdo da musica no dominio espacial. Nas analises das suas
obras, é comum encontrar o designativo “pontilhismo musical” pois
tedricos a definem como sendo mais uma forma de matematismo do
que musica propriamente, desprovida de valores expressivos, mais
apropriada para a execugéo mecanica do que para a interpretacéo
instrumental. De fato os elementos expressivos se diluem dando
prioridade a arquitetura bem construida, que é explicitada por meio
do som como qualidade pura, independente dos recursos melddicos
e harmoénicos do periodo. Em algumas de suas pegas, observa-se o
deconstrutivismo sendo colocado em operagao na musica. Ali 0
tempo se transforma em extensdo mensurada pelo som como
qualidade, dividindo os instantes e constituindo um espago que é
mais lugar do que extensdo dimensional, pois o tempo se expande e
se aprofunda. Na sua musica, as relagdes sonoras por justaposicao
alteram as quantidades criando vazios, sustentando espagos
intermediarios, desconectando as figuras das linhas dodecafonicas
iniciais geradoras para evitar o efeito melédico. Dessa mesma forma
deconstrutiva, as figuras sonoras, criadas em transparéncia pela
sobreposicao de complexos sonoros, seguem evitando o efeito
harmonico. A independéncia do som em relagdo a textura musical
global gera a sensagéo de pontos isolados, fazendo surgir, no
primeiro plano, “grupos de pontos cintilantes” sobre um fundo
infinito onde o resultado da a impressao de figuras dispostas em
camadas de espaco sonoro. O procedimento sera mais tarde
colocado em operacao pelos arquitetos do Deconstrutivismo.

Observando as configuragdes proprias da dimenséo temporal,
verifica-se que qualquer série de sons quando ordenadamente
entoada, produz no ouvinte uma forma de apreens@o sensivel
particular, segundo uma Unica diregdo. Seu percurso é percebido
como uma melodia que tem um inicio, um meio e um fim. Dentro
do campo sonoro, ja presentificado o som inaugural e durante o
curso da série, o ouvido espera diligentemente pelo descanso da
resolucéo, por meio da chamada nota sensivel, que prepara a
finalizag&o. Esta forma de percurso sonoro havia sido incorporada
pelo ouvinte ocidental como sendo um caso tipico de presenca
temporal. Como o intuito de Webern era tratar o discurso musical
partindo da forma de apreenséo espacial por meio da qual o olho
apreende as qualidades na totalidade, era necessario encontrar
uma forma de deconstruir esse tipo de apreensao utilizando para
iss0, 0 proprio som. Segundo Schoenberg, dessa maneira a eficacia
da série de doze tons estava garantida, o que, consistia em
apresentar a série harmonica inteira a cada momento e no seu
conjunto, sem repetir uma tnica nota antes que todas fossem
apresentadas, diluindo os efeitos da predominancia de uma nota
sobre as outras.
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Figura 1. Quadrado Sator.

Mas para Webern, ndo bastava apenas esse recurso, outros
ainda deveriam ser adotados, pois segundo ele, a Musica Nova
produzida pela vanguarda era uma decorréncia natural do
desenvolvimento da musica ocidental ao longo de sua historia e
ndo um rompimento total com a tradigio do passado. O sentido
desse desenvolvimento, conforme sua afirmacéo textual poderia
ser traduzido como sendo o resultado de uma busca pela
ampliagdo do espaco na musica, ou seja, a expansao dos meios
expressivos na vertical, horizontal e em profundidade.

Dando continuidade aos seus estudos, além do uso da série de
doze tons, Webern adotou outro procedimento que o destacou
como compositor do estilo. Apds alguns anos de pesquisa,
encontrou uma forma de palindromo espacial que chamou de
quadrado Sator (Figura 1). Esse quadrado, que se tornou uma
forma emblematica para as suas composicdes, pode ser lido a
partir de qualquer uma das suas quatro dire¢bes sem que 0
sentido seja alterado. O procedimento utilizado na Opus 27 e
também nas outras obras dodecafonicas caracteriza-se pela
disposicdo das séries de doze tons sobre uma estrutura quadrada,
composta por linhas e colunas.

Pelos seus manuscritos, sabe-se que Webern iniciava todas as suas
composicoes dodecafonicas conduzindo estudos preliminares para
encontrar a série mais apropriada na expressao de uma idéia
musical. Essas matrizes forneciam a macro-estrutura das obras e
também as variagdes das séries que ficavam impregnadas em toda
a textura musical. Assim, a série original sera utilizada como uma
espécie de monada linear, multiplicada e organizada na extensdo
temporal, seguindo procedimentos de duplicagdo, permutagéo,
repeticdo, sobreposicoes, justaposi¢des, entre outros. Sendo uma
primeira frase, engendrara toda a constituicéo “genética” da opus e
nela ficara impressa nos fragmentos e no todo.

Como a pega musical deve ser apreendida a partir de um
contetdo inteligivel em que o objeto é posto em relevo dentre

a globalidade auditiva, a unidade é preservada pela repeticao
das partes. As variacdes aparecem como elaboragdo formal,
multiplicando os pontos de vista a partir dos quais a idéia é
apreendida. As vérias apresentagdes da idéia musical contribuem
para a apreensdo da sua esséncia na medida em que essa nao
se identifica totalmente com a forma, mas apenas se explicita
parcialmente a cada momento.
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Figura 3. Forma geratriz para a Guardiola House.

Na Opus 27, a composigao tem inicio com a apresentagéo da série
escolhida com a disposicdo das doze notas sem que nenhuma
fosse repetida antes que todas as doze fossem apresentadas
fornecendo um todo acabado para a apreensao sensivel. A partir
dai, procedem as sessdes em canone: a série na posicao original e
nas suas trés inversoes, Dessas inversoes, cada uma ainda inicia
em um grau da escala melodico-harménica. Todas as
possibilidades se encontram apresentadas na matriz que também
fornece um esquema complexo de simetrias e compensacoes
qualitativas (Figura 2). 0 tom, material basico da msica pura, é
apresentado com valores especificos. A sua variedade qualitativa —
timbre, grau cromético, intensidade e duragéo — somam-se as
possibilidades de apresentagdo — simultaneidade, freqiiéncia,
dinamica, ritmo.

Com o movimento da série, contendo as sucessoes sonoras e
sendo apresentada diversas vezes em entrelacamento, a sua
conformagao oferece o material basico que deve ser contado,
subdividido e agrupado conforme o conceito de diferenciacéo e
adesao, ja na apreensao sensivel.

No projeto para a Guardiola, Eisenman procede de forma
semelhante, conduzindo o pensamento por meio das qualidades
puras, mas tendo como origem 0 espaco. O primeiro passo como
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alternativa ao tipo de espaco adotado pela geragéo antecedente de
arquitetos foi uma revis@o do conceito de espago infinito e da
modulagdo que o define como instrumento regulador. Nele, o
espaco projeta-se homogeneamente em todas as direcdes. Desde
a House |, concebida em 1968, o arquiteto parte de uma restri¢éo
precisa: 0 espaco € delimitado, circunscrito e subdividido, formando
um lécus geométrico que servira de campo para as inscricoes
espaciais — pontos, linhas, planos, volumes, vazio. Eisenman coloca
em atrito concepgoes dispares como delimitagéo, determinagao
formal e centralidade, onde os quadrantes néo sdo espacos de
neutralidade, mas, resumem sinteticamente no cubo, como forma
emblematica do espago, os planos de fechamento e a densidade
do vazio. Tendo o espago essa constituicio basica, as qualidades
sao formalizadas: opacidade, transparéncia, densidade, textura,
entre outras.

Na versdo para a Guardiola, elaborada em 1988, o arquiteto adota
uma forma que vai ser usada como Monada (Figura 3), tal como
fizera Webern com a série de doze tons na Opus 27. A forma-
monada que “pode ser vista como a manifestagéo de um
receptaculo no qual os tragos de logica e irracionalidade so
componentes intrinsecos de um objeto/lugar” (Eisenman, 1995, p.
130), a repeticao sera aplicada por meio das suas possibilidades
de aparicdo em simetrias complexas, mantendo sempre a
sobreposicao e o entrelagamento.

Observando os modelos e desenhos que resultaram dessa ideagao,
percebe-se como fungéo residual uma espécie de tempo original,
proporcionado pela forma-mdnada que ficou impressa em todas as
partes do modelo. Nao ha qualquer procedimento que néo tenha
surgido dessa célula geratriz, o que faz com que tenhamos a
apreensao de um tempo original e de um tempo presente.
Simultaneamente, pode-se ver a forma simples e 0 movimento que
a tornou complexa. Também pode-se observar a sua tendéncia a
retornar a simplicidade de origem. Passados uns instantes na
apreensao sensivel, observa-se 0 movimento oposto movendo-se
em direcdo ao futuro, que a instabilidade formal inaugurou pelo
tensionamento do volume no ato de abandono da ortogonalidade
produzido na primeira configuragéo do espago.
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