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Introducao.

Este trabalho insere-se no campo de estudos sobre
o potencial da linguagem filmica, especialmente
no desvelamento das multiplas alternancias
tempo-espaciais que compdem a nossa experiéncia
imaginal do Mundo. Inseridos na Fenomenologia
da Imagem Poética e da Imaginacao Criadora

de Gaston Bachelard (1943,1948;1957;1960)
abordaremos alguns aspectos dos potenciais
imagéticos que permeiam a visao do cineasta
Wim Wenders, na busca por novas formas de
conhecimento sobre a cidade. Assim trataremos
a palavra imagem no sentido bachelardiano de
imagem imaginada, fanstasmatica, virtual, que se
difere da imagem figural.

0 artigo desenvolve-se em trés momentos: num
primeiro instante discutiremos a contribuicao
metodolodgica do pensamento de Bachelard para
a analise das imagens por nos referenciadas, em
seguida traremos a luz a importancia do cinema
e sua ontologia enquanto espaco de evasao
urbana e por fim o presente artigo conclui
discutindo através do cruzamento da visao
urbana dos anjos em “Asas do desejo”(1987)

e das imagens de “Sob o Céu de Lisboa”

(1994), apreendidas nas costas do cineasta,

0 cinema enquanto possibilidade de pesquisa
interdisciplinar produtor de novas formas

de apreensao e experimentacdo poética do
patrimonio urbano.

A Imagem filmica é uma Imagem Poética.

No ambito da fenomenologia, a imaginacao tem
como objeto a imagem poética (Bachelard,1957) e
o devaneio constitui o meio, a metodologia para
sua apreensao. Isto é, a meditacdo devaneante
seria o caminho de refletir filosoficamente o
encantamento poético das imagens.

Nao se deixando cristalizar no espaco, o devaneio
€ o elo entre o sonho e a realidade, e em sua
dimensao mais profunda desqualifica o tempo se
configurando como pura criacdo. A contemplacao
em devaneio nos propicia ultrapassar a concretude
nos lancando para além do nosso repertorio
memorial. Antes de termos consciéncia, sonhamos
a paisagem. Para Bachelard, “s6 olhamos com
paixao estética as paisagens que vimos antes, em
sonho” (1960, p.165).

0 potencial imagético dos extratos filmicos de
Wim Wenders conserva em si um carater de
encantamento fértil, possuidor de uma dinamica
absolutamente poética, onde a imaginacao nos
coloca em estado experimental, capaz de extrair
do patriménio urbano sua porcao existencial
poética desveladora de ideacdes imagéticas.

O revelar desta porcao existencial na
experimentacao imaginaria dos fenémenos que
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permeiam o patrimonio urbano, tem o propoésito
que se fundamenta na logica das proprias
imagens que afirmam sua alma, pois “para uma
simples imagem poética nao ha projeto, nao

lhe é necessario mais que um movimento da
alma. Numa imagem poética, a alma afirma sua
presenca” (Bachelard,1957, p.6).

Assim sendo seja como matéria primordial seja
como instrumental, a imagem cinematografica
tem para nos o sentido de experimental urbano
poético de imagem onirica, de cidade sonho.

A imagem cinematografica.

Através de sua linguagem ontoldgica o cinema nos
oferece uma mediacao entre a cidade-conceito e
a cidade-experiéncia, podendo assim nos servir
como base para uma reflexao interdisciplinar.
Neste sentido, a experiéncia imagética das
paisagens urbanas e seu patrimonio, emanadas
pelo cinema nos aproxima de questdes relevantes
no ambito da busca por um melhor conhecimento
das complexidades urbanas.

Para uma melhor compreensao da tematica em
curso, temos que antes explorar o terreno em
que ocorre uma ligacdo do pensamento filoséfico
com o cinema, o que segundo Monteiro (1996)
passa pela fenomenologia, visto que a mesma
defende ou procura uma ligacao privilegiada do
filme com o real “quando encara o cinema como
um lugar de organizacao de novos estimulos
sensoriais, de choque e de gozo, pedindo uma
reflexao sobre a experiéncia do espectador.

Um privilegia a realidade prévia que o cinema
registra; a outra, a nova realidade que ele cria
no espectador.

Através da nossa experiéncia imagética, a
cinema transcende a sua propria realidade
tempo-espacial colocando - nos em estado
devaneante perante a tela luminosa. Nestes
mundos ausentes a impressao da realidade

nao se dissocia dos potenciais irreais e em

sua experimentacao nos deparamos como nos
ensinou Bazin (apud Monteiro, 1996), com o
cinema na sua dimensao existencial do espaco.
A cidade e seu patrimonio “estdo ai, com suas
milhares de imagens imprevisiveis, imagens pelas
quais a imaginacao criadora se instala nos seus
proprios dominios” (Bachelard,1957, p.13).

0 mundo aparente, projetado na tela, &€ um
artefato humano, uma criacao da mente, ainda
que fortemente assistido por muitos recursos
técnicos. Um mundo que tem fronteiras no
enquadramento, no corte, nos créditos.

No mundo do cinema experimentamos um
mundo onde ndo ha mundo, onde a imaginacao

criadora pode trazer a nocao do habitar numa
paisagem visionaria.

Reflexdes wenderianas sobre as imagens que
recriam mundos.

As cidades se animam em contrastes e pulsam
em vigor nas imagens apreendidas pelas visadas
wenderianas.

Para Wenders, “o cinema nasceu como
representacao fenomenoldgica da realidade”
(apud Marzabal,1998, p.36) e tem como objetivo
dignificar o cotidiano, que as historias em si
(narrativas lineares) nao atribuem os estados
das coisas, pois sao as imagens (poéticas) que
projetam a reconstrucao de espacos-tempos
capazes de articular uma relacao que ilumine o
coracao da humanidade.

Num mundo saturado de imagens figurais

o cineasta busca imagens nuas, onde a
multiplicidade surja para tratar uma imagem que
instigue a imaginacao, o sensivel e o poético.
Seu objetivo, segundo Marzabal, passa a ser
“salientar a ordem espetacular e reaprender

a filmar as coisas em sua nudez. Um cinema
de visadas in-imediadas, quer dizer, nao
mediadas por imagens memoriais que surgem
das reminiscéncias do passado. Uma visada em
definitivo, que pretende recuperar a inocéncia
perdida” (1998, p.35).

A imagem poética emanada das visadas
wenderianas proporciona nao s6 uma experiéncia
fenomenoldgica do mundo, mas também o
desvelamento das nuancas do patrimonio
urbano. Para Marzabal (1998), “o tipico heroi
de Wenders, anda por lugares sempre iguais,

na procura de um fundamento, de uma base

de valores que o facam sentir-se em casa”
(p.83). Os personagens dos seus filmes vivem as
diversas cidades na busca de encontrar provas
das suas proprias existéncias. As fotografias,
videos e aparatos da visao, lhes servem para
aprender olhar-olhando, sendo a rearfirmacao
da expressao francesa de regarder. Marzabal
chama a atencao para o verbo regarder (olhar)
em associacao com o verbo garder (guardar),
como sendo a esséncia do cinema de Wenders.
“Eternizar as coisas através das visadas: desejo
de conter algo com as visadas e guardar”
(pg.150) Uma protecao contra o esquecimento,
o tempo passado (agora eterno), confrontado
com o tempo presente, a imobilidade com o
movimento, o material com o imaterial. A morte
com a vida.

Para Wenders, "o cinema pode contribuir para
deter todas as coisas de seu desaparecimento”
(apud Marzabal,1998, p.36), mas para isto
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tem que ser capaz de se redimir da realidade,
mediante o respeito da sua fugaz aparéncia. A
solucao passa pela busca por visadas que nao
sejam carregadas de preconceitos, mas que
estejam atentas aos acontecimentos do devir,
sendo assim capazes de reabrir os caminhos para
dignificar o cotidiano.

o Asas do Desejo (1987)

Refletida num imenso céu, a cidade se
dinamiza em universos oniricos onde o sentido
de eternidade se faz presente nas paisagens

de um tempo espacializado. A grandeza e a
ambigliidade, descortinadas pelo olhar dos
anjos, sao reveladoras da complexidade urbana
emanada por este filme-cidade.

O filme se passa na Berlim pds-guerra. Dois
anjos perambulam pela cidade. Invisiveis aos
mortais, eles léem seus pensamentos e tentam
contornar a solidao e a depressao das almas
que encontram. No entanto, o anjo Damiel se
apaixona por Marion, malabarista de circo e se
torna humano para experimentar as alegrias do
dia-a-dia. “Asas do desejos”(1987) é o filme de
Wenders no qual o cineasta voa nas asas dos
seus anjos, revelando as atitudes e vivéncias
humanas. Wenders joga com duas realidades,
fazendo dos olhos do espectador os olhos dos
anjos e dos mortais.

Este anjo é possuidor de um olhar primeiro,
fecundo de imagens de criacao, acolhimento,
reserva e valor de moradia. Contemplando a
cidade e seus patrimonios, que nos acolhem

na sua beleza, este anjo se torna a esséncia do
nosso desejo de viver esta paisagem repleta

de possibilidades. A camera, enquadrando a
visada poética do anjo, revela um mundo de
relacoes repletas de ambiéncia urbana e de um
tempo pleno de sentido de eternidade. “Tempo
espacializado, o desejo, fora mesmo do curso do
tempo” (Marzabal,1998, p.276).

A camera subjetiva atravessa sem dificuldade

os limites e barreiras que os homens edificaram
para se exilarem, uns dos outros. Sao pura
espiritualidade” (Marzabal,1998, p.282). Para

o autor, o olhar dos anjos wenderianos vem
estabelecer uma relacao entre as diversidades
urbanas, visto que estes anjos nao so atravessam
os espacos sem dificuldade como circulam pelo
tempo. Estdo ali desde o primordio dos tempos,
sempre olhando, testemunhando, se movendo
instantaneamente no tempo e no espaco.

Num primeiro momento, o filme traz as imagens
das visadas dos anjos. Em preto e branco, esta
primeira parte é essencialmente aérea. Através
de Damiel, experimentamos este habitar natural
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dos anjos em um tempo eterno, flutuamos sobre
Berlim, visitamos seus espacos em verticalidade.
O exterior e o interior, o superficial e o profundo
dialogam, criando assim uma experiéncia onde o
tempo cronologico humano se submete ao tempo
eterno dos anjos.

Pairando sob a cidade, olhando suas construcoes
de forma espiritual, o anjo carrega consigo a
esperanca de salvar a terra, acolhendo o céu. Ao
tratar as imagens do patrimonio urbano de Berlim,
Wenders aborda a questao da separacao entre

0 céu e a terra, entre o homem e o espiritual,
acima e abaixo, interioridade e exterioridade,
nascimento e morte. Mais que trazer a historia
de forma figurativa, Wenders fala de resgate,
sentimento, poesia e imagem poética.

0 anjo wenderiano nasce dos céus, no intuito

de trazer para o espectador o olhar de quem
buscar resguardar a cidade e seu patrimonio.

e Sob o Céu de Lisboa (1994)

A experiéncia da imensidao aparece na
contemplacao fascinante e profunda do olhar
que busca novos horizontes.

O filme conta a histoéria do técnico de som Philp
Winter que deixa Frankfurt para ir a Lisboa,
depois de ter sido convidado pelo amigo cineasta
Frederic Monroe. No entanto ao chegar em
Lisboa constata que o amigo desapareceu.

No meio ao mistério do desaparecimento do
amigo, Philip revisa as imagens deixadas pelo
diretor e sai a procura dos sons da cidade.
Marzabal nos explica que a intencao de tal gesto
é de ver através dos sons , pois “escuto sem
olhar, assim vejo” (1998, 335)

O filme busca falar das visadas diferenciadas,

que sejam capazes de resgatar de um mundo
fragmentario a esséncia do habitar. Por intermédio
destes personagens Wenders aborda a questao das
imagens revisadas. Para Frederich é importante
fazer um acervo de “imagens nao vistas, através
da qual as geracoes futuras poderao saber como
éramos.”(Marzabal, 1998; 338). Para o diretor

as imagens sao descartaveis, sendo pois mais
prudentes vé-las através dos sons.

Em “Sob o céu de Lisboa” Wenders clama

por uma forma de olhar que possa trazer,
novamente, um mundo sonhado antes do mundo
representado. Para Bachelard (1943): “o mundo
é belo antes de ser verdadeiro. O mundo é
admirado antes de ser verificado”(p.169). A
camera nas costa do cineasta nao busca uma
averiguacado, procura as transparéncias, na
tentativa de aflorar uma clareza intuitiva.

Ao trazer uma imagem nao verificada Frederic
procura uma imensidao intima de quem
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vive a espera, de quem busca as nuancas da
existéncia. Na seqiiéncia de imagens e sons

que aparecem no filme, encontramos uma
conquista da intimidade que surge da observacao
fenomenologica dos fatos urbanos. Ao colocar

a camera nas costas, o personagem Frederico
deseja germinar imagens que perderam seu
contedo de verdade. Assim, em varios sentidos,
ele acredita experimentar poeticamente

essa cidade. A imagem traz o vasto espaco

que se abre, ilimitado, a nossa imaginacao,

e vivenciamos o engrandecimento de nossos
espacos intimos.

Wenders, através do seu filme, parece instalar

0 espaco poético no objeto contemplado. Existe
um mundo a ser conquistado e na sua solidao,
Frederico se entrega a este espaco invisivel,
porém habitavel. “O tempo e o espaco estao aqui
sob o dominio da imagem” (Bachelard,1957, p.211).
“Sob o Céu de Lisboa” (1973) fala de um tempo
presente, confrontado com um tempo eterno,
tempo este da imensidao de quem contempla
na solidao. Tempo de criacao no caminho

que procura a pureza de viver na espera,

na contemplacao, no tempo suspenso de um
ambiente onirico.

Consideragdes finais.

No encontro com o mundo, o homem teve que
encontrar suportes que pudessem expressar

as diferentes instancias do espirito. O cinema
nasceu desta longa trajetdria na busca por
aparatos que respondessem a apreensao da
consciéncia imaginante. Assim, podemos
pensar que uma ontologia da imagem filmica
esta vinculada a uma evasao que foge ao curso
ordinario das coisas e se lanca na direcao do
potencial da imagem nas multiplas alternancias
tempo-espaciais tipicas do processo da
imaginacao.

Para Marzabal, a questao abordada por Wenders
nestes filmes-cidade “nao é unicamente a de
reivindicar uma visada inocente sobre um mundo
que perdeu sua inocéncia, mas sim a de uma
necessaria revitalizacdo de uma funcao da qual
ndo é possivel mais abdicar, salvo a risco de
perder a possibilidade de dar sentido ao mundo
coditiano” (1998, p.300).

Wenders traz imagens (visuais ou sonoras) de
uma vida cotidiana para compartilhar com o
espectador preocupacoes e angUstias perante

a vida. O cineasta filma as cidades e seus
patrimonios motivado a falar através da imagem
virtual do cinema, sobre o habitar e dos espacos
espirituais que possam romper limites concretos.
0 mundo se constroi de sonhos e nos é
fundamental conservar neles o sentido primeiro

da evasao fabular, que aparece no cinema.
Acreditamos que nestes filmes-cidade, podemos
descobrir uma imagem nova e insubstituivel de
um mundo mais humano. Nao podemos, é certo,
materializar o infinito, mas acreditamos ser
possivel, dele criar novas imagens.
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